





GRUP DE TREBALL : EDUCACIÓ I ARTS�






	1. Consideracions inicials


	


El dictamen inicial descrivia dÕuna manera sint�tica lÕevoluci— i les diverses fases hist˜riques de lÕensenyament art’stic, tant en lÕˆmbit general com en el local, i esbossava les l’nies futures dÕaquest ensenyament, tot remarcant alguns aspectes problemˆtics que calia sotmetre a discussi—, sobretot perqu� hi incidien factors concrets, com ara lÕaplicaci— del projecte de Batxillerat art’stic, que no podien ser valorats amb el mateix raser segons les parts implicades. El dictamen restringia, per tant, el camp dÕanˆlisi als ensenyaments actualment vigents, tot deixant una mica de banda la mœsica, de la qual lÕautor considerava que calia sospesar i discutir lÕevoluci— futura en funci— dels canvis recents, espectaculars, i de les possibilitats que sorgiran de manera quasi immediata.


	At�s que el dictamen gairebŽ no entrava a considerar les qŸestions de formaci— art’stica no lligades directament a lÕensenyament, caldrˆ dÕara endavant obrir vies de reflexi— sobre aspectes com ara:


        -	 Tasques de suport a les activitats art’stiques (escoles de mœsica, 	dÕexpressi— plˆstica, de manualitats, etc., a nivells elementals).


        -  Empreses de sensibilitzaci— ciutadana, a partir dÕexposicions, dÕactivitats 	dels museus, de disposici— de lÕentorn (urbanisme, etc.).


        -  Tallers de formaci— i de reciclatge dÕadults (centres c’vics, grups de teatre, 	 associacions art’stiques, etc.)





	En l’nies generals, les febleses del present informe poden provenir de la diversitat dÕˆmbits art’stics que aqu’ sÕanalitzen conjuntament, i que en la realitat es troben molt separats i en unes situacions molt diversificades.


 �






	2. Aproximaci— diagn˜stica





	2.1. Elements descriptius de la situaci— local





	ARTS PLËSTIQUES 





	El panorama educatiu sabadellenc es caracteritza, en lÕˆmbit de les arts, pel paper preponderant de les associacions privades que tenen com a objectius la divulgaci— de lÕexpressi— art’stica i la formaci— del pœblic. En destacarem, per la seva dimensi— social i per la seva traject˜ria:


	- LÕAcad�mia de Belles Arts, que havia estat en lÕorigen de lÕEscola Industrial dÕArts i Oficis, i que ha tornat des de fa uns anys a crear una secci— de cursos de pintura i de dibuix oberta a tots els seus socis. TŽ actualment una pol’tica dÕexposicions for�a interessant, que combina autors joves, moltes vegades no professionals, amb autors reconeguts, vius o morts. TambŽ ha iniciat una altra l’nia dÕactivitats en lÕˆmbit de la mœsica: una aula de concerts oberta a mœsics joves, amb molt dÕ�xit. En aquest aspecte, repr�n una tradici— que ve dels anys deu i vint dÕaquest segle, quan la majoria dÕactivitats musicals cultes de la ciutat eren organitzades per lÕAcad�mia.


	- LÕAgrupaci— Professional Narc’s Giralt. Sorgida dÕuna associaci— dÕantics alumnes de lÕEscola Industrial, té diverses seccions de formaci— i divulgaci— art’stica. El seu pœblic Žs molt mŽs homogeni: format exclusivament per adults, sovint en lÕœltima fase laboral o ja en la jubilaci—. Aix˜ afavoreix la interrelaci— entre els socis i sobretot un reciclatge postlaboral. La concepci— de les activitats plˆstiques Žs, en aquest cas, molt tradicional.


	- LÕAlliance Fran�aise, que tŽ, dÕen�ˆ de la inauguraci— de la seva nova seu social, una pol’tica dÕexposicions i dÕactes lligats a lÕexpressi— art’stica. El fet que es tracti de petites exposicions li d—na un dinamisme peculiar. Igualment, per la seva vocaci— de lloc de contacte entre cultures, aquesta instituci— mantŽ relacions privlilegiades amb institucions i administracions estrangeres, no nomŽs franceses, que li donen accŽs a un fons molt important dÕexposicions fetes a lÕestranger, que poden ser mostrades a Sabadell. Contrˆriament a all˜ que molts poden pensar, es tracta dÕuna associaci— cultural reconeguda.





	En lÕˆmbit pœblic, lÕEscola Illa dÕArts i Oficis ha pres el relleu dels ensenyaments art’stics clˆssics que sÕimpartien a lÕantiga Escola Industrial dÕArts i Oficis. Es va fundar el 1981, primerament amb cursos lliures, tallers i seminaris (que progressivament sÕhan anat centrant en la cerˆmica, la pintura i la fotografia). Se sustentava, especialment en el primer temps, en la idea que els ensenyaments eren mŽs lliures, en un concepte de lÕofici art’stic i en els models pedag˜gics que deriven de la Bauhaus: una escola dÕart de caire integral, relativament interdisciplinˆria, preocupada sobretot per les derivacions socials de la prˆctica art’stica. LÕEscola Illa recull la tradici— sabadellenca de lÕensenyament art’stic impartit fins a finals dels anys setanta per lÕEscola Industrial dÕArts i Oficis, per˜ amb innovacions molt importants en lÕaspecte de plans dÕestudis i especialment en el concepte de lÕart. Actualment tŽ unes instal.lacions noves.


	LÕestatut especial dels estudis fets a lÕEscola Industrial (que eren simultanis a lÕaprenentatge industrial) permetia la democratitzaci— de lÕensenyament art’stic i, en segon lloc, la integraci— dels oficis artesanals en la fase art’stica creativa. La segregaci— dels ensenyaments industrials i art’stics, juntament amb la prˆctica desaparici— de la noci— dÕaprenentatge dÕun ofici  - que Žs imprescindible, sobretot, en els oficis artesanals -, han fet que es busquin noves formes dÕintegraci— de lÕensenyament de lÕart en les formes actuals de producci— industrial. 


  


	Els museus, i especialment el Museu dÕArt, constitueixen un altre dels factors rellevants en la formaci— art’stica del pœblic sabadellenc. De fet, el Museu de la Ciutat, creat el 1931, apareixia  a El problema de lÕensenyan�a primˆria a Sabadell, publicat igualment el 1931 per la Comissi— de Cultura de lÕAjuntament, sobretot com a eina fonamental en la formaci— dels sabadellencs i en la Òinstrucci—Ó dels infants. Es tracta de museus recents (provinents de lÕantic Museu de la Ciutat, que aplegava seccions de paleontologia, dÕarqueologia, dÕhist˜ria, dÕindœstria t�xtil, de belles arts, etc.), amb un fons dÕobres molt desigual, no gens sistemˆtic, sovint aplegat en funci— dÕoportunitats i de casualitats. 


	 Aquests darrers anys, el Museu dÕArt ha adquirit un dinamisme notable. Ha programat, per exemple, una s�rie dÕexposicions de caire recapitulatiu (Francesc Marlet, Joan Vilatobˆ, Rafael Molins, Sabadell a lÕaparador del 1929, Joan Figueras i Soler, Santiago Segura, etc), que s—n de molt dÕinter�s historiogrˆfic i didˆctic. En canvi, gairebŽ ha abandonat la divulgaci— dÕautors contemporanis. El Museu participa, tanmateix, en projectes espec’fics de formaci— de creadors art’stics, com ara La Nau o els seminaris del QUAM, amb resultats for�a interessants. TambŽ organitza estades dÕartistes (a La Nau) i facilita el contacte dÕaquests artistes, moltes vegades estrangers (provinents de programes dÕintercanvi), amb el pœblic.


	El Museu dÕArt no tŽ, per˜, cap secci— espec’fica dÕarts aplicades ni de disseny industrial - molt lligat, per exemple, a la producci— t�xtil -, tot i que ha fet alguna exposici— temporal de disseny.





	TambŽ hi ha escoles privades dÕexpressi— plˆstica destinades a un pœblic majoritˆriament infantil. No en tenim dades precises, per˜ Žs un fet visible que el nombre dÕescoles dÕaquest tipus es troba en regressi—. Moltes escoles dÕensenyament primari i secundari ofereixen ara hores optatives de formaci— plˆstica, i potser aix˜ ha perjudicat la matriculació de les escoles especialitzades. Com a variant de les anteriors, cal esmentar el cas exemplar de LÕObrador, una escola que ha trobat una via nova, en la l’nia dÕun aprenentatge manual mŽs imaginatiu -coordinat amb la formaci— intel.lectual- per als infants dÕentre cinc i dotze anys.


	


	Finalment, tenim not’cia de lÕexist�ncia de projectes de formaci— art’tica a diversos Centres c’vics, per˜ no nÕhem obtingut mŽs detalls.





	MòSICA





	En lÕˆmbit musical, cal destacar que la divulgaci— de la mœsica a la nostra ciutat ha passat per fases molt diverses durant tot el segle. Des de lÕAssociaci— de Mœsica, creada a comen�aments dels anys vint, que organitzˆ una gran quantitat de concerts prestigiosos, fins a les representacions dÕ˜pera que organitzen actualment els Amics de lÕñpera, hi ha hagut una gran quantitat dÕiniciatives que no sempre han reeixit, sovint perqu� el pœblic no hi responia. SÕobserva, per˜, un inter�s creixent per la mœsica i sobretot per lÕensenyament musical.





	Amics de lÕñpera, associaci— creada a Sabadell ara fa gairebŽ vint anys a partir dÕun nucli dÕamants i de professionals del g�nere oper’stic, ha tingut una projecci— important a nivell nacional. Ha creat un concurs de cant, i els muntatges oper’stics que ha fet es destaquen per la promoci— de joves valors del bel canto. Des del punt de vista sociol˜gic, ha aconseguit crear un pœblic addicte i entusiasta, sorgit prˆcticament del no-res. En relaci— amb la formaci— musical dels escolars, ha ofert la ÒTarda dÕ˜peraÓ, pensada sobretot per al pœblic de les escoles. TambŽ ha aconseguit dÕesbossar una xarxa de teatres a tot Catalunya que acullen els seus muntatges.





	Sorgida inicialment dÕuna iniciativa de lÕentitat anterior, lÕOrquestra Simf˜nica del Vall�s ha aconseguit de consolidar-se com la segona orquestra simf˜nica de Catalunya. Estˆ integrada per mœsics professionals o en vies dÕaccŽs a la professionalitat. A part de les audicions musicals de cada curs -- que tambŽ fa a la resta de Catalunya -, lÕOrquestra Simf˜nica sÕha caracteritzat per la seva vessant educativa, des del moment que ofereix programes especials pensats per al pœblic de les escoles. Es tracta, sens dubte, dÕun instrument essencial en la formaci— musical dÕun pœblic molt ampli.   





	Les Joventuts Musicals de Sabadell, adscrita al moviment de Joventuts Musicals, desenvolupa una tasca altament merit˜ria des de mitjans dels anys cinquanta pel que fa a lÕorganitzaci— de concerts, sobretot de petit format, molt semblant a la dels Amics de la Mœsica dÕabans de la guerra. 


 


	En lÕaspecte formatiu, cal destacar la manca tradicional de professionals de la mœsica, sobretot en el segment de la mœsica culta. LÕaparici— dÕen�ˆ dels anys vuitanta dÕuna generaci— sabadellenca de joves compositors de gran ress˜ a Catalunya i a lÕestranger, provŽ certament dÕun atzar.





	LÕEscola Municipal de Mœsica, instituci— centenˆria, reformada tambŽ el 1981, al mateix temps que lÕEscola Illa. En lÕactualitat ha passat a tenir una dimensi— i una funci— que corresponen mŽs a les necessitats de la ciutat. SÕhi ensenya la mœsica amb estudis de Primer Grau, previ al Conservatori. En virtut de la LOGSE, com en el cas de lÕescola Illa, es pot veure afectada per la introducci— del  Batxillerat art’stic.





	 TambŽ sÕhan multiplicat, aquests darrers anys, les escoles privades dedicades gairebŽ exclusivament a un pœblic infantil molt jove (potser per compensar un ensenyament insuficient de la mœsica a les escoles de cicle primari i secundari).


�
	Pel que fa al jazz, la formaci— i lÕensenyament provŽ de petits nuclis privats, acad�mies de mœsica i establiments nocturns (Blue Train, Griffy). Contrˆriament a Terrassa  - on la formaci— i la prˆctica del jazz sÕha anat municipalitzant a partir dÕun indret emblemˆtic, el Jazz Cava, encara que sense lÕ�xit que es podia esperar--, la formaci— en aquest ˆmbit continua essent molt marginal.





	En lÕˆmbit del cant coral, de gran tradici— a Catalunya, cal destacar lÕOrfe— de Sabadell, creat el 1906 a imatge de lÕOrfe— Catalˆ, de Barcelona. TŽ molt prestigi social. Ha conegut, durant la seva hist˜ria, diverses fases, moltes vegades marcades pel director, cosa molt corrent en aquesta mena de formacions.


	TambŽ destacarem la Coral Belles Arts, integrada per elements mŽs joves, sovint amb una ˜ptima formaci— musical. Ha afrontat amb ambici— el repte de la mœsica culta, i aix˜ li ha donat un ress˜ a tot el pa’s.


	Darrerament, han sorgit nous conjunts de mœsica vocal a capella, encara no del tot estabilitzats, per˜ que signifiquen un nou cam’ en la prˆctica musical sabadellenca.


	En lÕˆmbit de la mœsica coral popular, finalment, cal destacar la perviv�ncia dÕalgunes agrupacions corals que deriven dels antics ÒCors de ClavŽÓ: lÕEstrella Daurada, Gelats, etc.





	TEATRE


	


	Hi ha diversos grups de teatre amateur que han constitu•t durant molts anys veritables escoles dÕactors i de directors. El grup Palestra, en primer lloc, que ha derivat en el Teatre del Sol, amb sala de representacions pr˜pia (en una �poca, el grup Palestra posse•a lÕEscola Enric Gallem’ de formaci— dÕactors). Aquesta agrupaci— ha aconseguit una gran reputaci— en el m—n teatral catalˆ, on se la situa com lÕœnica formaci— amateur  amb un nivell equiparable al del teatre professional. En aquest sentit, el grup del Teatre del Sol evoca mŽs aviat la militˆncia teatral del m—n cultural anglosax—, que constitueix la base dÕun teatre œnic al m—n. Finalment, el Teatre del Sol ha aconseguit dÕobrir un teatre de butxaca que compta amb unes possibilitats t�cniques importants. Es tracta, probablement, de lÕœnic cas de creaci— dÕuna sala de teatre a Catalunya en els darrers trenta anys, llevat del Teatre Lliure de Barcelona.





	TambŽ cal esmentar el Grup de Teatre La Farˆndula, que es va especialitzar (encara que no exclusivament) en teatre infantil dÕen�ˆ dels anys quaranta. Hi ha altres grups teatrals molt actius: el Grup Teatral de Sant Vicen�, a la Creu Alta, el de la Societat Coral El Ciervo, a mŽs de companyies mŽs recents que no tenen lÕestatut dÕassociaci—.


	Entre els escolars, cal destacar la campanya ÒMostra de TeatreÓ, amb el muntatge per part dÕalumnes dÕuna s�rie dÕobres (que no podem detallar).  


	


	CINEMA





	El cinema compta amb una associaci— de llarga experi�ncia, el Cine Club Sabadell, que ha passat per fases diverses per˜ que Žs una de les associacions mŽs importants dÕaquest caire en lÕˆmbit cinematogrˆfic catalˆ. Abans de la guerra ja havia existit lÕAssociaci— del Cinema, que va continuar amb altres noms durant els anys cinquanta. TŽ un pœblic nombr—s i addicte, i ha editat regularment opuscles i textos diversos sobre cinema. A mŽs de projectar les obres ÒclˆssiquesÓ del cinema de tot el segle, sÕha preocupat per mostrar de manera coherent els corrents mŽs nous, moltes vegades marginals, de cinema contemporani. Col.labora regularment amb lÕAlliance Fran�aise i de vegades amb lÕEscola Oficial dÕIdiomes.


	TambŽ cal recordar lÕexperi�ncia de la Filmoteca al Cinema Imperial, durant els anys vuitanta, que probablement es perllongarˆ en lÕactual Societat de lÕImperial. Durant aquells anys, lÕImperial va entrar a formar part de la xarxa de la Filmoteca de Catalunya, i dÕaquesta manera va poder projectar s�ries molt completes, en alguns casos temˆtiques, i sovint in�dites al nostre pa’s, de la filmografia actual. 


	Els tres centres excursionistes que van coexistir fins als anys setanta tenien, cadascun, una secci— cinematogrˆfica. Hi ha, a la nostra ciutat, una aut�ntica tradici— de cinef’lia, malauradament poc explotada. No hi ha, que sapiguem, cap iniciativa de tipus pedag˜gic.


�






	FOTOGRAFIA





	En lÕˆmbit de la fotografia, finalment, destaca el Cˆmera Club, una associaci— destinada a promoure i a divulgar la fotografia, sobretot a escala amateur. Ha tingut una activitat molt continuada, i organitza exposicions i concursos internacionals.





	LITERATURA





	LÕactivitat Žs, en aquest ˆmbit, molt mŽs escassa. La Fundaci— La Mirada, creada ara fa deu anys, sÕha preocupat per la publicaci— de textos in�dits de grans autors dÕaquest segle, especialment els relacionats amb el Grup de Sabadell. TambŽ ha desenvolupat una tasca de divulgaci—, mitjan�ant confer�ncies, publicacions diverses i exposicions.


	Actualment no hi ha publicacions peri˜diques de carˆcter estable, ni prˆcticament cap revista literˆria de caire general o especialitzat, tot i que la ciutat compta amb una gran tradici— en aquest ˆmbit. El butllet’ Paper franc, de lÕAlliance Fran�aise, amb freqŸ�ncia trimestral, Žs lÕœnica publicaci— oberta als escriptors. Els diaris locals, Diari de Sabadell i El 9 Nou, donen un relleu m’nim al fet literari, i prˆcticament no inclouen mai, mŽs enllˆ dÕalgun article dÕopini—, cap secci— de creaci— literˆria o de cr’tica literˆria que mereixin de ser esmentats en aquestes pˆgines.


	SÕhan consolidat, per˜, diversos premis literaris dÕabast nacional: el Premi Sant Joan, que concedeix la Fundaci— Caixa de Sabadell, i el Pere Quart dÕHumor, de lÕAjuntament de Sabadell. En lÕˆmbit escolar, hi ha el Concurs Literari Joan Oliver ÒPere QuartÓ, adre�at a joves de 15 a 18 anys.


	Hi ha un programa de divulgaci— dÕautors a les escoles, amb treballs espec’fics i conversa amb aquests autors.


	No hi ha, que sapiguem, cursets dÕexpressi— literˆria per a la gent adulta, ni de formaci— del lector, ni de millora del nivell dÕescriptura (ni existeixen enquestes precises que, sense comptar amb lÕopini— de lÕenquestat, ens assabentin del nivell real dÕalfabetitzaci— i del domini de la llengua, catalˆ o castellˆ o dÕaltres llengŸes).�



	Durant uns anys es va organitzar, amb seu al Teatre del Sol, el cicle Poesia al teatre, que va portar a Sabadell mŽs dÕuna cinquantena dels nostres millors poetes, a mŽs de diversos dÕestrangers. Era la primera experi�ncia dÕaquest tipus a Catalunya, i coincidia amb el renaixement de lÕinter�s social per la poesia. LÕ�xit de pœblic - que pagava una entrada dÕunes mil pessetes - va sorprendre tothom; per˜ enguany aquest cicle no sÕha fet, i probablement ja no es farˆ mŽs.


	En lÕˆmbit de la lectura infantil, la Biblioteca de la Caixa dÕEstalvis ofereix regularment unes lectures de contes a cˆrrec dÕespecialistes, que tenen un notable �xit de seguiment.


Actualment els responsables dÕaquesta biblioteca han pensat a portar aquest tipus dÕactivitat a la lectura en general, animada per actors.


	No hi ha biblioteques populars (amb un caire mŽs actiu en la formaci—). Tampoc no hi ha  - que sapiguem - estudis sobre les vendes de llibres.


	En l’nies generals, el panorama en aquest ˆmbit Žs desolador. 





	MECENATGE 





	La ciutat tŽ els instruments financers ˜ptims per desenvolupar un mecenatge potent. A mŽs del que deriva de lÕAjuntament de Sabadell,  cal esmentar el paper de primer ordre que hi tŽ la Fundaci— Caixa de Sabadell, que promou tota mena d'activitats de les que ens interessen i tambŽ ajuda a promoureÕn a les associacions mitjan�ant el seu suport econ˜mic. ƒs el cas, tambŽ, en aquest darrer cap’tol, de la Fundaci— Banc Sabadell. De manera molt menys freqŸent, hi ha empreses que col.laboren, de vegades, en accions molt espec’fiques.


�



	2.2.  Punts forts





	- Deriven, essencialment, de lÕexist�ncia de grups associatius for�a actius (com els que ja hem esmentat mŽs amunt), amb un cert suport popular, sobretot en el cas dels que ja tenen una continu•tat not˜ria. Aquests grups, per˜, no cobreixen tots els ˆmbits que aqu’ estudiem. 





	LÕabundˆncia dÕassociacions Žs, tanmateix, una caracter’stica sociol˜gica important, at�s que aquest substrat associatiu pot permetre que sÕorganitzin accions amb un resultat m’nim garantit. En les arts plˆstiques, en el teatre i en el cinema, hi ha, a mŽs del pœblic associat, un pœblic mŽs ampli que pot beneficiar-se de les accions associatives. En el camp de la mœsica, aquesta segona categoria de pœblic encara Žs incipient, at�s que la formaci— musical tradicional havia estat tradicional molt poc rellevant. 


	- Cal destacar, igualment, la possibilitat dÕobtenir recursos externs per part de museus i associacions, que deriven de la pres�ncia activa en aquest ˆmbit tant de la Caixa de Sabadell com del Banc Sabadell, els quals sovint col.laboren mancomunadament. En aquest aspecte, les condicions s—n molt mŽs favorables a la nostra ciutat que no pas a la majoria dÕaltres ciutats catalanes. 





	2.4. Punts febles





	 - Cal destacar, en primer lloc, la dispersi— de moltes iniciatives didˆctiques i de formaci—. Les associacions solen ser institucions tancades en si mateixes; els seus associats tenen tend�ncia a interessar-se nomŽs pel que es fa a la seva associaci—, i menystenen o ignoren tot all˜ que, enfora, per˜ en el mateix ˆmbit, els pot interessar. 


	- Un altre factor estructural negatiu molt caracter’stic Žs la descoordinaci—. Poques vegades les associacions estableixen programes conjunts amb altres associacions, i rarament amb les institucions pœbliques, si no Žs en qŸestions estrictament de finan�ament. Hi ha, en aquest ˆmbit, una exclusivitat perniciosa, de vegades amagada en personalismes, que mou els resultats de moltes iniciatives. En mat�ria dÕeducaci—, les escoles no treuen encara prou profit de les iniciatives del Museu dÕArt, per exemple, i encara menys de les associacions. 


	- Tot i que Žs dif’cil de generalitzar, moltes iniciatives amaguen una concepci— antiquada del fenomen art’stic, i el desconeixement de les prˆctiques i de les possibilitats actuals per part de les persones responsables i del pœblic.


	- Els equipaments divergeixen segons els ˆmbits, per˜ no s—n quantitativament negligibles. En molts casos han estat gestionats de manera atzarosa, amb criteris canviants i imprecisos. En general, s—n vetustos o inadequats per a les finalitats que han de tenir. A tall dÕexemple, Sabadell posseeix quatre teatres estrictes, tres de grans dimensions i un de butxaca: el Teatre Municipal (La Farˆndula), el Teatre Principal, el Teatre Euterpe i el Teatre del Sol.  El primer arrossega des de fa anys defici�ncies de disseny que encara no sÕhan pogut corregir. I nomŽs Žs idoni per a un cert tipus dÕactes o de representacions. El segon i el tercer estan tancats o bŽ sÕutilitzen per a sessions cinematogrˆfiques dÕabast molt limitat. NomŽs el quart, amb capacitat limitada, gestionat per una associaci—, tŽ una utilitzaci— que sÕadiu amb la seva finalitat. 


	- Poques associacions ofereixen, dÕaltra banda, un programa pedag˜gic prou organitzat. Aix˜ provŽ del fet que molt sovint les activitats associatives no volen sortir del cercle intern dels socis, i no dissenyen, per tant, cap acci— destinada a promoure la mateixa activitat entre un pœblic no gens iniciat --al qual obririen altrament la via dÕaccŽs a la mateixa associaci—.


	- En lÕaspecte social, finalment, es fa palesa la manca de cohesi— del pœblic. La formaci— art’stica dels sabadellencs Žs molt desigual. Hi ha unes difer�ncies vertiginoses, que no existien ara fa quaranta anys, en lÕˆmbit de la formaci— art’stica i de la formaci— en general. Aix˜ fa que una part important de la poblaci— no tingui accŽs ni tan sols a les manifestacions pœbliques. No Žs, Žs clar, una qŸesti— que afecti exclusivament el nostre marc dÕestudi, per˜ Žs en aquest cas, com en molts dÕaltres, un factor determinant a lÕhora dÕendegar una acci— dÕeducaci— art’stica.





	2.4.  Aspectes que hauran de ser objecte dÕestudi





	- ƒs necessˆria una visi— sociol˜gica precisa de la formaci— art’stica a la ciutat: enquestes ben fetes de poblaci—, catˆlegs dÕescoles que incloguin totes les activitats que van mŽs enllˆ dels plans dÕestudis, actuacions dels centres c’vics en aquest ˆmbit, respostes del pœblic a totes les accions que sÕhan empr�s (i no nomŽs a nivell municipal), etc.


	- Anˆlisi comparativa de la situaci— sabadellenca en relaci— amb altres ciutats europees semblants, pertanyents a pa•sos mŽs avan�ats.


	- Possibilitats de coordinaci— de les activitats locals amb xarxes de fora, que a nivell nacional ja se sol fer, per˜ que en lÕˆmbit internacional sÕha fet poques vegades. Aprofitament dels programes de xarxes europees, que incidirˆ en aspectes com ara la millora de formaci—, equipaments i difusi— dÕactivitats. 


 





	3. Consideracions pr�vies





	3.1.  Propostes dÕactuaci—





	3.1.1 L’nies estrat�giques


		- Retrat prec’s de la situaci—. Anˆlisi acurada de les dades sociol˜giques de la situaci— actual, caracteritzada per desigualtats greus de formaci—. Conceptuaci— dels diversos pœblics i de les entitats. En segon terme, iniciar una estrat�gia dÕhomogene•tzaci— del nivell de formaci— del pœblic sabadellenc, amb accions ben sospesades i audaces.


		- Creaci— dÕun panorama veritablement human’stic, amb una incid�ncia especial en la formaci— dÕadults, que al nostre pa’s no tenen encara una noci— prou clara de la necessitat de continuar indefinidament, en totes les franges dÕedat, el seu procŽs de formaci—. Es tracta de trencar amb la psicosi de lÕÓespecialitzaci—Ó, dÕafavorir els contactes entre disciplines art’stiques i de generar pœblics polivalents.


		- Modernitzaci— dels aspectes de formaci— i de la mateixa cultura art’stica. Aprofitament ˜ptim dels aspectes oficials de lÕensenyament art’stic (programes, reglamentacions, etc.) per tal de fer sorgir, paral.lelament, propostes no oficials mŽs imaginatives i mŽs adaptades a les capacitats i a les necessitats del nostre ˆmbit comarcal.


		- Promoci— dÕuna fase dÕensenyament veritablement preprofessional, necessˆriament articulada amb la nostra producci— industrial (com succe•a en els temps millors de lÕEscola Industrial).


		--Optimitzaci— dels recursos art’stics existents: interacci— entre associacions, creadors, t�cnics, int�rprets i empreses dedicades a la producci— art’stica en tots els ˆmbits.


		





	3.1.2. Objectius per al quadrienni vinent





		- Anivellament de la formaci— art’stica, especialment als barris nous, amb accions espec’fiques organitzades als centres culturals i als centres c’vics, segons un model perfectament definit.


		- Aprofitament mŽs gran de les infraestructures que ja existeixen (centres c’vics, associacions, etc.) i augmentar-ne la diversitat dÕœs.


		- Solucions prˆctiques a les mancances dÕinfraestructures espec’fiques. Programa dÕactuaci— urgent en aquest sentit.


 		- Coordinaci— de museus i d'associacions amb les escoles i amb altres associacions. Creaci— dÕuna estructura municipal ad hoc, dÕassessorament i de coordinaci—.


		--Desenvolupament de les associacions mŽs actives, amb ajuts pœblics destinats a la formaci— de directius, gestions unificades (dÕintroducci— a les xarxes europees, per exemple).








	3.1.3.  Accions que s'han de desenvolupar





	Pel que fa a lÕensenyament:


	a) Organització d'una coordinaci— ˜ptima de lÕensenyament del Batxillerat art’stic amb els centres dÕensenyament ja existents (Escola Illa i Conservatori), tot extraient els mˆxims avantatges possibles dÕuna normativitzaci— que Žs, en si mateixa, poc fecunda.


	b)  Coordinaci— amb les institucions universitˆries (Universitat Aut˜noma de Barcelona), sobretot pel que fa a les associacions, per tal dÕobtenir assessorament i elaborar actuacions conjuntes.


	c) Coordinaci— de grups i associacions amb museus, instituts i escoles. Creaci— dÕun mecanisme dÕarbitratge municipal de difusi— a les escoles de la tasca feta per les associacions i, a lÕinrevŽs, de les necessitats que planteja lÕescola i que les associacions pot resoldre.


	d) Integraci— dÕinstitucions i dÕassociacions en les noves xarxes europees de formaci— art’stica.


	e) Formaci— espec’fica de directius dÕentitats i dÕassociacions, amb cursos de gesti— dÕentitats dÕaquest tipus.





	Pel que fa a la difusi— i a la formaci— en general:


	a) Programa urgent de creaci— o remodelaci— dÕinfraestructures: una sala de gran format per a orquestra; teatre apte per a ˜pera (amb capacitat esc�nica homologada); sala de mœsica de cambra; un espai dÕexposicions de dimensions variables, pensat per a les manifestacions actuals;  


	b) Creaci— de ÒtallersÓ dÕadults de nivell correcte (a partir de les associacions i/o dels centres municipals). Amb una atenci— especial a les arts aplicades.


	c) Establiment de ÒpontsÓ entre el nivell de formaci— general i els nivells preprofessionals. Aix˜ ha de ser particularment afinat en lÕˆmbit de la mœsica, amb la promoci— de grups dÕafeccionats, com Žs usual als pa•sos europeus


- conjunts de cambra, corals, bandes, etc.- Pel que fa al teatre, cal promoure tallers de formaci— dÕactors al si de les entitats ja existents. Es pot pensar en uns tallers conjunts, a partir dÕuna mena dÕestructura federativa.


	d) Concepci— de programes de formaci— adequats per a les diverses situacions i sectors ciutadans, amb una atenci— especial a la formaci— dÕadults.


	e) Creaci— dÕinfraestructures necessˆries amb caire urgent: una sala de concerts de dimensions mitjanes, o una de polivalent, amb capacitat per acollir petites formacions.


	f)  Confecció d'una llista dÕentitats cooperadores de cada centre c’vic, per exemple. Aix˜ implica, per for�a, la redefinici— dels papers dels Òcentres c’vicsÓ.


	g) Incid�ncia mŽs gran, a nivell pœblic, dels centres de producci— art’stica (Ca nÕEstruch, La Nau, LÕAntiga Funerˆria, etc.).





	3.2. Consideracions finals


	LÕˆmbit temˆtic dÕaquest grup de treball era dÕuna gran extensi—. Des de la literatura (que comprèn g�neres afins, com Žs ara el teatre o el cinema) fins a la mœsica, tot el ventall de les arts sÕobre en totes direccions, la qual cosa fa molt dif’cil esbosar-ne un retrat conjunt i encara mŽs de treureÕn conclusions comunes. Com ja d�iem al comen�ament, aquest Žs un dels punts de mala soluci— en un treball com aquest. 


	Pel que fa a les sessions de treball, han estat de molt dÕinter�s; els temes tractats ho han estat a un nivell mŽs que acceptable, i aix˜ de manera progressiva: la tercera sessi— es pot considerar mŽs satisfact˜ria que la segona, i la segona mŽs que la primera. Aix˜ indica que la dinˆmica escollida era correcta. La difiultat mŽs gran ha sorgit a lÕhora dÕestablir unes indicacions que poguessin ser traspassades al document-resum. Hi ha sectors que hi han estat poc representats.


	En lÕelaboraci— del document-resum, la dificultat mŽs gran ha estat, doncs, la de reflectir les opinions sorgides a cada sessi— en una estructura que Žs fˆcilment avaluable si es consideren els punts per separat, per˜ que en conjunt contŽ aspectes confusos que caldrˆ resoldre.


	En el decurs de les tres sessions sÕha utilitzat material provinent del Mapa cultural de Sabadell, de lÕinforme Ciutat i Escola, ÒComparaci— de les programacions art’stiques municipals de la prov’ncia de Barcelona (1992-1997)Ó, ÒEl temps de lleure i lÕesport. Compendi dels principals resultatsÓ, ÒParticipaci— dels centres educatius a les activitats de Ciutat a lÕEscola (any 1997)Ó .


	Em sembla interpretar bŽ el sentiment generalitzat dels assistents a les tres sessions organitzades si afirmo que el treball del grup Educaci— i arts ha estat alli�onador, profit—s i plaent. 


	�



	Mem˜ria descriptiva de la 1a sessi—, 7-10-98





	Hi assisteixen, segons un primer recompte, 23 persones.


	LÕautor del dictamen nÕexposa les l’nies generals i els aspectes que queden pendents. Caldrˆ discutir els aspectes que corresponen espec’ficament a la mœsica, a partir dÕaportacions dels assistents, i tambŽ del teatre.


	Les primeres intervencions sospesen la incid�ncia Batxillerat art’stic en la mœsica. Entre els assistents hi ha la impressi—, per lÕexperi�ncia recent --que Žs encara de curta durada (1 mes) - que els efectes seran positius. En canvi, valoren negativament lÕensenyament musical a nivell dÕescola primˆria i secundˆria, sobretot pel fet dÕuna inadequaci— professional de molts dels mestres. TambŽ es destaca que el problema de la formaci— musical no sorgeix concretament de la formaci— de professionals (que nÕhi ha, i sempre nÕhi ha hagut, malgrat un ensenyament sovint deficient), sin— mŽs aviat de la formaci— en les fases inicials. Algœ destaca el fenomen de lÕÓa•llamentÓ dels mœsics a dins del paisatge de les arts, potser pel fet dÕuna formaci— que exigeix massa dedicaci—.


	Pel que fa a lÕensenyament musical a nivell dÕescola primˆria, es demana que es facilitin mitjans per als despla�aments dels escolars al Conservatori de Mœsica. La discussi— se centra aleshores en si calen, per a lÕensenyament mœsical a aquest nivell, especialistes, o bŽ si calen mestres amb una preparaci— especial. 


	Es remarca el fet que el Conservatori ha de preparar alumnes amb objectius diferents: formaci— general per als principiants, i preprofessional (necessˆriament?). TambŽ es comenta la inexperi�ncia dels professors de mœsica davant dÕalumnes que vŽnen de centres diferents, amb nivells de formaci— massa diversos. 


	I es valora la proliferaci— dÕescoles de mœsica, de nivell elemental, que contrasta amb la decad�ncia de les escoles dÕarts i de manualitats. SÕobserva, paradoxalment, un gran inter�s per lÕeducaci— musical dels infants i poc inter�s, per contra, per la mœsica en si. 





	En lÕˆmbit de les arts plˆstiques, hi ha una intervenci— que destaca lÕexist�ncia dÕexpressions art’stiques ÒoblidadesÓ, generalment pluridisciplinˆries: còmic, videoart, cinema...


	En refer�ncia a les escoles oficials (dÕArts i Oficis i Conservatori), es comenta el retard que hi ha hagut en lÕelaboraci— dÕuna reglamentaci— i dÕuns programes homologables, coses que expliquen algunes de les dificultats actuals. Es planteja aleshores la qŸesti— de la titularitat dels centres. Es remarca la importˆncia del fet que hi hagi compet�ncies municipals, en la mesura que permet de maniobrar en un marge mŽs adaptat a la realitat. 


	SÕexpressa la necessitat dÕincrementar la divulgaci— de la tasca dels nostres artistes, especialment a les escoles. Per˜ sÕobserva que aix˜ no sÕaconsegueix gaire, especialment perqu� els mateixos mestres no coneixen o no segueixen aquests creadors.


	A nivell global, sÕinsisteix en la necessitat de destriar els ensenyaments formals dels ensenyaments que condueixen a sortides professionals. I es mesura, en aquest sentit, quina destinació es pot donar als centres c’vics i als tallers que organitzen, si Žs que nÕorganitzen.


	Encara en relaci— amb la instauraci— del Batxillerat art’stic, per˜ amb un abast mŽs general, un assistent pregunta si no caldria considerar la literatura com una de les arts implicades en el nostre camp de discussi—. ƒs una qŸesti— que queda en lÕaire.


	Finalment, sÕobserva el fet que el teatre no ha tingut gaire paper en la discussi—. Es deixa per a la sessi— vivent aquesta qŸesti—, com a addenda a la sessi— anterior. 


	 





�
	Memòria descriptiva de la 2a sessió, 17-11-98





	Hi assisteixen, en un primer recompte, 26 persones.





	S'analitzen, per  començar, diversos aspectes del document-resum de la sessió del 7 d'octubre.


	Es fa, inicialment, una esmena a la Memòria descriptiva d'aquella sessió, en el sentit que es pugui fer la formació musical a les mateixes escoles (a nivell d'escola primària), sense que calguin els desplaçaments al Conservatori.


	Hi ha diverses intervencions relatives als aspectes sociològics de la recepció de la formació artística (que apareixien en el document anterior en l'epígraf "Punts febles" amb la qualificació de "manca de cohesió del públic"). Una anàlisi sociològica més precisa destriaria una polarització estructural en el públic sabadellenc, lligada encara a l'existència, a Sabadell, de "dues ciutats", anomenades eufemísticament centre i barris. Més enllà de totes les consideracions teòriques sobre el passat recent i l'esdevenidor immediat de la ciutat, s'observa una polarització present en els àmbits de la formació que ens pertoquen. Això és particularment greu en el cas de les iniciatives privades o socials (concentrades molt majoritàriament al "centre"): associacions, entitats, etc. No es tracta, segons el parer de la majoria, d'una qüestió geogràfica, sinó de l'existència de dos ritmes culturals molt diferenciats que generen expectatives oposades.


	És un fet, d'altra banda, que, actualment, la vida cultural de la nostra ciutat no correspon al seu nombre real d'habitants (equivalent al de Montpeller, per exemple), sinó més aviat a una ciutat de setanta o vuitanta mil habitants, com era ara fa trenta-cinc anys. L'augment de població no s'ha traduït prou en un increment d'actors o d'usuaris culturals: és la paradoxa essencial que es desprèn de l'anàlisi de les dades (tal com apareixien al Mapa cultural). Tampoc els equipaments no semblaven adients per a una ciutat de les dimensions de la nostra (en general, són equipaments d'un grau  d'antiguitat notori). Sense debatre a fons de l'evolució futura d'aquesta situació, que no és gens clara, s'entén que caldrà aplicar programes de formació artística específica per als diversos sectors, en la línia que esbossava al document-resum.


	S'hi evoca la necessitat de millorar la recepció de les actuacions culturals i sobretot de crear "hàbits" d'aprenentatge i de formació en el públic. Complementàriament, es tractaria de "buscar" el públic, amb actuacions específicament pensades per fomentar aquests hàbits - s'esmenta el cas del cicle "Poesia" al Teatre" - avui desaparegut - , o les "Lectures al teatre", o encara les tertúlies a l'Alliance Française, i, per als lectors, el cicle "Lectura a la fresca", a la Biblioteca de la Caixa d'Estalvis de Sabadell, o les sessions de lectures de contes. El cas dels centres cívics - i s'hi evoca l'exemple del Centre Cívic de Sant Oleguer com a excepció - és simptomàtic d'aquest problema, en la mesura que, segons sembla, no s'ha  aconseguit de trobar un públic fidel i receptiu. Es comenta, finalment, la necessitat de programar una formació que es pugui seguir "amb plaer".





	En un segon apartat se sospesa la coordinació de les accions de formació artística amb les escoles. Diversos mestres  presents opinen que el problema rau essencialment, en la motivació dels adolescents, i que a partir dels 16 anys hi ha una desorientació molt generalitzada. És en aquesta edat quan sorgeix el fenomen anomenat de no públic . En canvi, s'opina que, en etapes anteriors, ja hi ha massa activitats per a l'escola i per als mestres, i que tot això fa de mal gestionar.


	També es considera que cal millorar el coneixement que els infants tenen dels artistes, i que per a això fóra útil de definir un "programa global" d'intervencions dels mateixos artistes a les escoles.


	Amb referència a la connexió dels programes de lectures poètiques del Teatre del Sol amb les escoles, algú considera - a tall d'exemple - que les propostes de programació que es van rebre per part dels mestres interessats no sempre eren viables. En general, caldria revisar, doncs, les formes de connexió, en la línia d'una possible "estructura municipal de coordinació ad hoc", com figurava en els objectius immediats del document-resum. Es va donar com a exemple el cas del "programa centralitzat" de l'Ajuntament de Girona.





	En l'àmbit del teatre, la formació ha de tenir com a objectiu crear actors de nivell majoritàriament amateur - atesa l'existència de l'Institut del Teatre i d'escoles semblants, que formen actors professionals. A nivell infantil, es valora el paper del programa Tiramilles, i també les experiències de Ca l'Estruch - que podrien millorar els resultats si es coordinessin més col.lectivament les activitats dels diversos grups i s'hi organitzessin seminaris de formació conjunta - . Cal esmentar, de passada, que actualment hi ha dos "vivers" clàssics d'actors: la Joventut de la Faràndula i el Centre de Sant Vicenç, no sabem si amb criteris teatrals gaire del dia.


	A nivell escolar, es valorar l'estímul que representen els muntatges teatrals escolars a dins i a fora de l'àmbit físic de l'escola (muntatges de l'Institut Ferran Casablancas, La Faràndula, etc.).





	En l'àmbit de la música, es destaca, com a punt fort, el paper pedagògic que té l'Orquestra Simfònica del Vallès, tant a partir dels programes específics per a escolars com dels canals simfònics populars. S'observa, però, la inexistència d'un teatre o d'una sala de concerts adequada, i s'esmenta la possibilitat, ajornada anys i panys,  de tornar a convertir el Teatre Principal en un indret musical amb "carisma" (com ara el Palau de la Música a Barcelona). El lloc és important  en la mesura que contribueix a crear els hàbits d'assistència i de participació del públic. També es valora l'èxit - en participació i en qualitat - del Dia de la Música, que apropa la pràctica musical, tradicionalment tancada, al públic del carrer.


	Com a aspectes negatius, s'esmenten les manifestacions artístiques (no només musicals) que són inassequibles per al públic. Es dóna com a exemple la música contemporània, que requereix una formació cultural més específica, que el públic no ha pogut tenir. En conseqüència, es considera que cal reforçar l'educació pel que fa a les manifestacions de l'art contemporani. Només així el públic podrà adquirir els mitjans i la llibertat de sortir de les vies traçades de l'art (i especialment de la música) "industrial".


	En aquest darrer aspecte, es remarca la importància d'afavorir el contracte del públic amb els artistes, a l'estil de les jornades de "portes obertes" de La Nau, en el sector plàstic; també s'haurien de potenciar aquestes experiències en el cas dels grups que treballen a Ca l'Estruch (s'esmenta l'exemple de la dansa contemporània).





	Per a la tercera sessió, es proposa que es delimitin els aspectes més estructurals - públic, distribució de públic, etc. - i que se suggereixin vies possibles.











�
	Mem˜ria descriptiva de la 3a sessi—, 21-1-99





	Hi assisteixen,  en un primer recompte, 16 persones.


	Es presenta lÕinforme escrit de la Sra. Isabel Izard. referit a lÕˆmbit musical.


	Aquest informe, separat en dos ˆmbits (formaci— musical estricta i difusi—-projecci—), presenta les propostes segŸents:





	Aprenentatge espec’fic i cultural


		. Escoles mœltiples, de qualitat, per a nivell dÕafeccionats. Amb moltes possibilitats dÕofertes diferents.


		. LÕEscola Municipal de Mœsica ha de poder oferir aprenentatge a franges dÕedat mŽs ˆmplies (adolescents i/o adults que han de Òcomen�ar de zeroÓ).


		. Conservatori de Grau Mitjˆ com a centre oficial professionalitzador. Coordinat amb centres dÕensenyament general (IES) per tal de fer possible lÕaprenentatge normal no traumˆtic.


		. Xarxa dÕensenyaments musicals lliures, vinculats a lÕEscola Municipal de Mœsica. Possibilitat dÕoferir aproximacions a la cultura musical, sense necessitat de lÕaprenentatge espec’fic de la prˆctica instrumental, com a lloc de creaci— i de forrmaci— de pœblic adult i jove. Coincidint amb la franja en la qual es crea el Òno pœblicÓ per a contrarestar-ho.





	 Difusi— i projecci— 





	. Necessitat dÕoptimitzar els recursos art’stics existents:


		. Professionals de la mœsica de la ciutat (int�rprets, creadors, t�cnics, 		empreses dedicades a la producci— musical en ˆmbits diversos).


		. Associacions i espais que no s—n de titolaritat municipal.





	. Necessitat urgent que la ciutat compti amb espais adequats i suficients per a lÕexercici del fet musical:


		. escoles / Conservatori amb espais adequats


		. sala de gran format (orquestra)


		. teatre hˆbil per a lÕ˜pera


		. sala de mœsica de cambra amb sonoritat adequada i capacitat per a 300 o 400 espectadors.





	En relaci— amb lÕinforme de la Sra. Izard, es tracten diverses qŸestions: 


	- El Batxillerat musical, conveni parcial de finan�ament municipal, amb comentaris sobre la confusi— que crea aquesta qŸesti—.


	- Paper dÕatracci— de nous pœblics que tenen els grans auditoris. En aquest punt, es produeixen diverses intervencions pol�miques que fan refer�ncia a les inversions municipals, (que haurien de ser prioritˆriament destinades a la formaci— i a la ÒpedreraÓ de mœsics).


	Es destaca la insufici�ncia de formaci— en mat�ria de Òmœsiques tradicionalsÓ (gralla, acordi— diat˜nic, sac de gemecs, tarota, etc.), en el marc del foment de lÕaprenentatge amb finalitats amateurs.


	En refer�ncia a la formaci— en lÕˆmbit de la mœsica contemporˆnia, es considera important de promoure els cursets de formaci— del pœblic (lligats a lÕEscola Municipal de Mœsica?). Es comenta la necessitat de no separar estrictament els diversos g�neres. 


	Si com a factor positiu per a la formaci— musical tenim lÕOrquestra Simf˜nica del Vall�s, es destaca com a paradoxa la manca dÕuna instituci— de formaci— de mœsics dÕaquest nivell (dÕun Conservatori Musical Superior).


	Pel que fa a la mœsica dita ÒmodernaÓ, i mŽs particularment al jazz, es comenta el fet que es fan cursos de formaci— a la ciutat en aquesta mat�ria, per˜ que tenen un caire marginal i que sÕefectuen en condicions precˆries. Potser caldria incloureÕls en institucions mŽs professionals, a redós dels estudis reglats (cicles formatius, etc.). TambŽ es comenta lÕ�xit de les campanyes de divulgaci— del jazz als instituts dÕensenyament secundari.


	


	Sorgeix aleshores un tema recurrent en totes les sessions: lÕaprofitament de les estructures dels centres c’vics per a la formaci— art’stica. Un mestre observa que es poden fer servir molt mŽs per a les activitats de les escoles, en horaris espec’fics. SÕhi objecta el fet (evident) que els centres c’vics han estat ÒpresosÓ per la gent gran, que hi practica unes formes molt rudimentˆries de relaci— social, mŽs adients dÕaltres locals (joc, beguda, ball, etc.). MŽs concretament, un dels assistents comenta la necessitat que, en lÕestructura municipal, passin de dependre de Participaci— Ciutadana per passar a Cultura i Ensenyament. �



	Sobre el comentari de la difer�ncia existent en el plantejament del Centre C’vic de Sant Oleguer (molt mŽs operatiu en els aspectes que ens ocupen), una persona observa, per˜, que no tŽ incid�ncia real sobre el barri, i que de totes maneres Žs dif’cil de transformar tots els altres centres c’vics en institucions del tipus del de Sant Oleguer (pel mateix disseny de lÕedifici, etc.). TambŽ es proposa el trasllat dÕalguns dels grups que treballen a Ca lÕEstruch cap al Centre C’vic de Sant Oleguer, on podrien comptar amb un pœblic.


	Enlla�ant amb aquesta œltima proposta, es tracta la qŸesti— de la formaci— dÕactors amateurs, que no hauria de ser diferents, segons lÕopinant, de la dels professionals.


	Es proposa la promoci— del teatre a les escoles, amb la creaci— de grups interns.


	En lÕˆmbit de les arts plˆstiques, una persona es plany del fet que actualment no hi ha mestres especialistes en arts plˆstiques, i que en els vuitanta i noranta lÕAjuntament enviava especialistes a les escoles, cosa que sÕha deixat de fer.  
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